


AUFNAHME NEUER MITGLIEDER
LAUDATIONES UND DANKESWORTE



Aushdndigung des Ordenszeichens durch die Ordenskanzlerin
CHISTIANE NUSSLEIN-VOLHARD an

JAN ASSMANN

bei der Festveranstaltung im Hotel InterContinental Berlin,
am 6. Juni 2021

HERMANN PARZINGER sprach die Laudatio auf JAN ASSMANN

Die dulleren Stationen des Gelehrtenlebens von Jan Assmann sind schnell
erzihlt : Studium der Agyptologie, Klassischen Archiologie und Grizistik
in Miinchen, Heidelberg, Paris und Géttingen, 1965 die Promotion mit
einer Arbeit iiber liturgische Sonnenhymnen und danach Mitarbeiter am
Deutschen Archédologischen Institut Kairo mit epigrafisch-archaologischer
Feldarbeit in ramessidischen Beamtengrabern in Theben-West. 1971 die
Habilitation in Heidelberg mit einer Arbeit iiber das Grab eines Beamten
der Spitzeit. 1976 wurde Assmann auf den Lehrstuhl fiir Agyptologie an
der Universitit Heidelberg berufen, den er rekordverdachtige 28 Jahre
innehatte. Seit seiner Emeritierung 2003 lehrt er als Honorarprofessor fiir

Kulturwissenschaften an der Universitit Konstanz.

Jan Assmanns eindrucksvolles wissenschaftliches Oeuvre wurde vielfach
gewlirdigt und ausgezeichnet. Dazu zdhlen Ehrendoktorwiirden, Gast-
professuren in Paris, Yale, Jerusalem usw., Mitgliedschaften in reno-
mmierten in- und ausldandischen Akademien und zahlreiche Preise. Beson-
ders hervorheben méchte ich unter diesen den Deutschen Historiker-Preis
1998, eine Auszeichnung, die Altertumswissenschaftlern nicht allzu oft
zuteil wird. Zuletzt sind 2017 der Balzan-Preis und 2018 der Friedenspreis
des Deutschen Buchhandels hinzugekommen, beide wurde ihm gemein-

sam mit seiner Frau Aleida Assmann verliehen.

Bemerkenswert ist der innere Weg des Gelehrten : fithrend in seiner Diszi-



plin, der philologischen und archédologischen Agyptologie, danach aber
weiter ausgreifend in der Uberzeugung, dass Themen, die in Altdgypten
verankert sind, in ihrer ganzen kulturgeschichtlichen Dimension nur
wirklich umfassend begreifbar werden kénnen, wenn wir sie diachron und
komparativ betrachten. Das gilt fiir Phanomene wie Tod und Totenrituale,
aber auch fiir kulturelles Gedachtnis und Erinnerungskultur oder den
Monotheismus. Die rasante Wissens-und Buchproduktion Jan Assmanns
i1st atemberaubend, am Ende steht ein monumentales Oeuvre, das konti-

nulerlich weiterwichst.

Assmann kommt aus einer dgyptologischen Schule, die vorwiegend mit
Texten arbeitet. Die FErkenntnis erreicht jedoch nur dann eine neue
Dimension, wenn textliche und archédologische Quellen in Einklang
gebracht werden. Assmann brachte es einmal sehr klar auf den Punkt :
»Nicht nur die Schriften reden, auch die Steine sprechen«. Sein FKr-
kenntnisfeld ist die gesamte Breite der Kultur, Religion, Geschichte und
Politik Altdagyptens. Wer so umfassend denkt, fiir den ist es dann nicht
mehr weit zu groBeren, tibergreifenden Fragen : Wie verstehen wir eine
alte Kultur ? Wie vergleichen wir eine Kultur mit anderen ? Wie ordnen
wir frithere Kulturen in unser Gedichtnis ein ? Jan Assmann hat diese
Fragen so meisterhaft beantwortet, dass manche sagen, er habe sich damit

gegeniiber der Agyptologie emanzipiert.

Drei gro8e Themen aus dem so ungemein vielfaltigen Schaffen Assmanns
mochte ich kurz bertthren : das kulturelle Gedachtnis, die Mosaische
Unterscheidung und der Monotheismus sowie Altdgypten und die euro-

paische Musik der Neuzeit.

Jan und Aleida Assmann pragten den Begriff des kulturellen Gedacht-
nisses, thnen gebiihrt das wissenschaftliche Urheberrecht darauf. Es geht
dabeil um die Weitergabe gesammelten kulturellen Wissen iiber Genera-
tionen hinweg. Und dieses Wissen bestimmt Zeit- und Geschichtsbe-
wusstsein einer Gesellschaft. In seinem Buch Das kulturelle Gedachtnis
von 1992 beleuchtet er die Wechselbeziehungen von Schrift, Erinnerung
und politischer Identitdt und geht der Frage nach, wie in verschiedene
Medien wie Bauwerken oder Schrift iiberlieferte Zeugnisse der

Vergangenheit durch Ritualisierung oder Kanonisierung Sinn und kollek-



tive Identitdt stiften konnten, und zwar anhand von vier groBlen
Fallstudien: Agypten, Israel, Babylonien und Griechenland. Mit dem
Beginn der Schrift vollzog sich dort ein jeweils entscheidender welt-
geschichtlicher Schritt in Neuland. Diese fundamentale neue Erkenntnis

wirkte weit iiber die altertumskundliche Fachwissenschaft hinaus.

Ein weiteres zentrales Thema Assmanns 1st der Monotheismus. In seinem
2003 erschienenen Buch Die Mosaische Unterscheidung oder der Preis des
Monotheismus greift er die Unterscheidung zwischen dem wahren Gott
und den unwahren Géttern auf, die Ablosung der vielen Gétter durch den
einen Gott. Der ersten monotheistischen Religion verhalf Echnaton im
Amarna des 14. Jahrhunderts v. Chr. zum Durchbruch. Der Weg fiihrte
dann weiter tiber Moses bis Christus und Mohammed. Doch dahinter steht
selbstredend keine monokausale Entwicklung, sondern jede Religion muss

in ithrem spezifischen historischen Kontext gesehen werden.

Mit Recht verweist Assmann darauf, dass die Wendung zum Mono-
theismus ein neues Gewaltpotential der Religionen freigesetzt hat. Ein
Gott kann keinen Gott neben sich dulden, der Wahrheitsanspruch einer
Religion schlieBt Toleranz gegeniiber anderen Religionen per se aus, was
Kreuzzug und Dschihad zur Folge hatte. Es gibt einen unbestreitbaren
immanenten Zusammenhang zwischen Monotheismus und Gewalt, doch
diese Erkenntnis schlug nach Erscheinen des Buches hohe Wellen und
fithrte zu der etwas provokativen Frage : Miissen wir wieder Polytheisten

werden, um tolerant zu sein ?

Zuletzt mochte ich auf das Themenfeld Agypten und die europiische
Musik der Neuzeit eingehen : Faszinierend ist Assmanns Interesse fiir
Musik, beindruckend sind seine weitreichenden Kenntnisse, die der
Musikwissenschaft vollig neue Perspektiven eréffnen. Mehrfach publiziert
er zu Mozarts Oper »Zauberfléte« und interpretiert die Handlung als
Mysterienreise. Assmann begreift diese Oper als eine Mischung aus
Initiationsritual und Liebesroman. Ein Rezensent schrieb dazu : »ein

methodisches und sprachliches Meisterstiick«.

Im Beethoven-Jahr 2020 ldsst Assmann eine Monografie zu Beethoven und

seiner »Missa Solemnis« folgen. Dabei schldgt er einen eindrucksvollen Bo-



gen vom letzten Abendmahl tiber Gedéchtnisfeiern frither Christen bis zur
Entstehung fester liturgischer Formen. Fiir ihn handelt es sich dabei um
die erste Messkomposition, die sich vom liturgischen Rahmen emanzipiert
hat. Beethoven gelang dabei — so Assmann — die perfekte Vereinigung von

personlicher Gottsuche und wahrer Kirchenmusik.

Jan Assmann versteht es, dem Leser komplizierte Gedankengédnge nahe-
zubringen, ohne die Sachverhalte zu vereinfachen. Sprache ist bei ihm kein
Palisadenzaun der Abgrenzung, sondern ein Mittel der Verstandigung.
Unvergessen ist fiir mich ein Satz von ihm im Hinblick auf die dgyptischen
Pyramiden : »[DJie Botschaft dieser Steine ist ein einziger Protest gegen
den Tod und der wohl grandioseste Versuch seiner Uberwindung, den die

Menschheit je unternommen hat .. .«.

Nur wenige Altertumswissenschaftler wirken so nachhaltig und pragend
iiber ihr eigenes Fachgebiet hinaus. Jan Assmann hat uns Altdgypten so
sehr nahegebracht, dass es inzwischen irgendwie auch Teil unseres
kulturellen Gedédchtnisses geworden ist. Er hat der kulturwissen-
schaftlichen Forschung neue Wege gewiesen und dabei auch wichtige
Debatten zu kulturellen und religiosen Konflikten unserer Zeit ange-

stoBen. Willkommen im Orden Pour le mérite !

JAN ASSMANN dankte mit folgenden Worten :

Verehrte Frau Kanzlerin, liebe Janni, lieber verehrter Herr Parzinger,

liebe Ordensgemeinschaft,

mit der Verleihung des Ordenszeichens haben Sie meine Aufnahme in Ihre
wunderbare Gemeinschaft besiegelt, und ich danke Ihnen von ganzem
Herzen fiir diese hohe Auszeichnung. Besonders danken mdochte ich zu-
nichst meinem verehrten und bewunderten Kollegen Hermann Parzinger,
dessen groBziigige, einfithlsame, weit ausgreifende L.audatio mir das Ratsel
l6sen hilft, wofiir ich diesen Orden erhalten habe. Ich nehme das Bild, das
Sie, lieber Herr Parzinger, von mir gezeichnet haben, als ein Vor-Bild und
eine Verantwortung, ihm zu entsprechen, so wie es die englische Wendung
»to live up to« so treffend ausdriickt — ein Bild, »zu ihm aufzuleben«. Ihr
Bild hat mir auch vor Augen gefiihrt, wie viel ich meinem Fach, der
Agyptologie, verdanke. Die Agyptologie hat es geschafft, allen Spezia-

sierungstendenzen zu widerstehen und sich nicht in Archéologie, Philo-
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logie und Geschichte aufzuspalten. So ist man als Agyptologe gezwungen,
zumindest in der Lehre die altdgyptische Kultur in all ithren Aspekten,
Archdologie, Architektur, Kunstgeschichte, Literatur, Sprache, Geschichte,
Religion, Recht, Wirtschaft im Blick zu behalten und wird dadurch ganz
natiirlicherweise zum Kulturwissenschaftler erzogen. Nur die Musik hat in

meinem Fall einen anderen Ausgangspunkt.

Das Besondere Ihres Ordens ist, dass es sich nicht nur um eine Insignie
handelt, die man sich anlegen kann, sondern auch um eine Gemeinschaft,
in die man aufgenommen wird. So schon die Insignie ist, die mir immer
als der dsthetisch ansprechendste Orden erschien, weder Kreuz noch Stern,
sondern ein Kreis, das Symbol der Gemeinschaft, mit den Kronchen aulBen
und dem Adler innen, so ist es doch der zweite Aspekt, der mich mit einem
besonderen Gefiihl von Gliick und Dankbarkeit erfullt : das Gliick, auf-
genommen zu werden, dazugehoren zu diirfen. Wenn ich diesem Gefiihl
nachspiire, frage ich mich, ob es sich da vielleicht um ein menschliches
Grundbediirfnis handelt. In den &dgyptischen Totentexten spielt es eine
auffallend groBe Rolle. Die Agypter hatten groBe Angst vor Vereinsamung,
1im Leben, aber natiirlich vor allem im Tode. Die Todeswelt erschien ihnen
als ein sozialer Raum, in dem einen niemand kennt. So heil3t es in den
Texten, mit denen sie sich fiir das Toten-reich ausstatteten, immer wieder
: »sesep-ul, inek wa im-cen« —nehm mich auf, ich bin einer von euch ! So
haben Sie mich aufgenommen in Ihre Gemeinschaft —und in was fiir eine
Gemeinschaft ! In der Natur- und Geisteswissenschaften und Kiinste
vereinigt sind. Der Astrophysiker Reinhard Genzel sprach iiber schwarze
Locher, der Musikwissenschaftler Christoph Wolff fithrte durch die Noten-
handschriften der Staatsbibliothek, der Dichter Durs Griinbein las und
sprach tiber Holderlin-Gedichte, die Fotografin Barbara Klemm zeigte ihre
Bilder von Hélderlin-Orten und jetzt horten wir, noch ganz ergriffen von
der emotionalen Wucht des Stiicks und der Darbietung, Antje Weithaas
mit der Partita d-Moll von Johann Sebastian Bach mit der unheuren

Chaconne.

Zwei Tage durften wir in IThrem Kreis verbringen und dessen spiriz und



freundschaftliche Atmosphidre kennenlernen. Wir waren sogar bei der
Diskussion neuer Vorschldge dabei und bekamen einen Eindruck von den
Hiirden, die ein Vorschlag nehmen muss. Wie konnten wir das jemals
schaffen ? Ich sage »wir«, weil Sie ja auch Aleida Assmann in Thren Kreis
aufgenommen haben, was meine Dankbarkeit und meine Freude
verdoppelt. Neuerdings gibt es ja ein Wort fiir das, was Sie uns in so
iiberwilti-gender Weise entgegengebracht haben :»Willkommenskultur«.

Datfiir danke ich Thnen von ganzem Herzen.



